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“Paris est tout petit 
pour ceux qui s’aiment comme nous 
d’un aussi grand amour...”

Ce Théâtre des Funambules, où évoluent les protagonistes, est le théâtre du 
peuple, celui des petites gens des rues de Paris, qui remplissent le paradis, ces 
places peu chères dans le public, d’où on voit mal parfois, tout en haut, au fond.

La scénographie de Nicolas de Ferran est 
constituée d’éléments en bois sur roues, 
que les comédiens manipulent à vue pour 
changer de décor, telles des charrettes qui 
rappellent le théâtre de tréteaux, dans un 
désir de rapprocher la scène du public, du 
“peuple”, de la rue.
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Le monde du théâtre est constamment mis en 
abyme dans l’oeuvre. L’histoire nous conte 
l’ascension du célèbre mime Baptiste 
Debureau, elle se déroule dans deux théâtres 
différents et les spectateurs assistent donc à 
la vie de ces théâtres, leurs coulisses, leurs 
répétitions, leurs représentations, auxquelles 
ils sont intégils sont intégrés en tant que public à la fois 
fictif et réel.  

Musiques,Musiques,

et pantomimes ...et pantomimes ...

chorégraphieschorégraphies

... et autres danses et bagarres.
Les pantomimes ne sont pas 
celles du film. Il m’a paru plus 
enrichissant de nous en 
détacher et de les réinventer. 
Elles ont été créées en 
collaboration avec la collaboration avec la 
danseuse et chorégraphe 
Caroline Cottier.

La pièce comporte plusieurs passages purement musicaux : une dizaine de 
pantomimes et chorégraphies. La musique est donc très présente, elle soutient la 
cadence enlevée de l’action, rythme les pantomimes, reflète l’émotion des 
personnages.
Dès l’entrée, les spectateurs sont plongés dans une ambiance de fête foraine, 
hèlés par les comédiens disséminés dans la salle, au son d’un orgue de Barbarie.
Régis DelbRégis Delbroucq a réalisé l’ambiance sonore du spectacle. Toute la première 
partie a des résonnances de ritournelles de rue parisiennes, qui nous 
transportent d’emblée sur ce Boulevard du Crime, dans ce Paris à la fois joyeux, 
gouailleur, parfois dangereux. 
Pour la seconde partie, la musique composée par Régis Delbroucq nous fait 
basculer dans le cours plus dramatique que prend l’histoire. Elle porte le 
suspense, la tension et contribue à l’émotion de la chosuspense, la tension et contribue à l’émotion de la chorégraphie finale composée 
d'une foule de Pierrots dans un carnaval qui vire au tragique puisque Baptiste y 
perd Garance pour toujours.
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